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Apresentacdo

Através do lancamento do nimero 7 da Revista
itaca, damos continuidade a um importante trabalho
académico empreendido pelo Programa de Pds-Graduacao
em Filosofia, seja na representacdo de seu ilustre corpo
docente, seja na representacao do seu corpo discente.

Os artigos aqui reunidos sdo aqueles que foram
selecionados pelo Conselho Editorial dentre os trabalhos
apresentados no Seminario dos Alunos do Programa de
Pos-Graduagdo em Filosofia da UFRJ. Temos o orgulho
de organizar o evento académico realizado diretamente
para o0 beneficio dos alunos dos cursos de mestrado e
doutorado em Filosofia, evento que envolve anualmente as
pesquisas de colegas de programas de pds-graduacdo em
Filosofia de todo o Brasil, evento que se caracteriza por
receber cordialmente todo pesquisador discente que
pretenda legar ao publico resultados das suas pesquisas.
Temos também o orgulho de poder legar ao publico o
resultado dessas valorosas pesquisas académicas, tdo
diversas entre si, mas que manifestam um ponto de
convergéncia: a dedicacao ao conhecimento filosofico.

Gostariamos de agradecer ao carissimo Prof.
Guilherme Castelo Branco, coordenador do Programa de
Pds-Graduacdo em Filosofia da UFRJ, pelos seus esforgos
em prol do crescimento da Revista itaca, aos professores
do PPGF-UFRJ membros do conselho editorial, a Enedina
Serra Pinheiro e Sonia Miranda, nossas inestimaveis
secretdrias do PPGF-UFRJ, aos nossos colegas Bernardo
Alonso e Vladimir Menezes Vieira, a quem damos
continuidade ao frutifero trabalho realizado na Revista
itaca a0 longo desse tempo e ao CNPq e a Capes e que
financiam as pesquisas que deram origem aos artigos aqui
publicados.



O Conceito de “Fantasia Poética” e a Discussao
sobre a Natureza do “Poético” nas Prelecbes sobre a

Estética de Hegel
Ana Resende
Doutoranda em Filosofia - UERJ

1. O Conceito de Fantasia

Na presente exposicdo tratarei dos conceitos de
fantasia — formulado na primeira parte das PrelecOes
sobre a Estética de Hegel — e fantasia poética — formulado
na terceira parte das suas Prelecbes. Ao meu ver, 0
esclarecimento destes conceitos e, particularmente, do
conceito de fantasia poética ajudard a compreender a
natureza do que Hegel chama de poético, e que, segundo
ele, se confunde com o conceito mesmo de belo da arte e
de obra de arte em geral.

Assim, a poesia deve ser entendida como aquela arte
particular que se situa entre os extremos das outras artes,
isto é, entre a extrema materialidade da arquitetura e a
extrema espiritualidade da musica, mas também deve ser
vista como aquela arte particular em que,a0 mesmo tempo,
a arte mesma comeca a se dissolver e preserva para 0
conhecimento filoséfico o seu ponto de transicdo para a
representacdo religiosa enquanto tal, bem como para a
prosa do pensamento cientifico’.

Mas se a poesia se conserva entre os extremos das
outras artes singulares, preservando tanto o aspecto
material — mais pesado — quanto o espiritual — mais
elevado —, é porque aqui, ndo se trata, para Hegel, de pura
e simplesmente espiritualizar ou racionalizar o sensivel
ou o natural dado. Trata-se, antes, de uma composicao de

'HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 1l1l, Werke in 20 Bd., Frankfurt/Main:
Suhrkamp: 1970 ff., p. 234.



ambos aspectos, isto €, do sensivel e do racional, ou, nas
palavras de Hegel, de uma reconciliacéo.

Alids, na terceira parte das PrelecGes sobre a
Estética, Hegel observa que apenas o “criar e o formar
poéticos’” sdo capazes de uma reconciliagdo do
“fendmeno real®” na “forma representada
espiritualmente®, ao contrario do pensamento, em que a
“reconciliacdo do verdadeiro e da realidade® s6 pode
ocorrer no pensamento. Dai apenas resultarem do
pensamento as idéias, enquanto que as “imagens e figuras
da fantasia® constituem o resultado da criacdo e formacao
poéticas. No entanto, deve-se sempre atentar para o fato de
que na “confusdo da interioridade espiritual e da existéncia
exterior’”, perder-se “na regido do espiritual® constitui
um risco.

Na primeira parte das suas Prelecdes, Hegel se
propde descrever como a obra de arte, que tem sua origem
no Espirito, é produzida por uma atividade subjetiva e,
enquanto produto desta, isto €, enquanto algo subjetivo,
mas objetivado®, como pode alcancar a “intuicdo e o
sentimento do publico'®”. A esta atividade ou ainda a esta
“subjetividade criadora’*” que produz a obra de arte,
Hegel chama de fantasia do artista. Mas esta fantasia do
artista nao deve ser confundida com a mera “imaginacédo
passiva'®” ou com uma “faculdade universal da producéo

21d. ibid.

31d. ibid.

*1d. ibid.

®1d. ibid.

®HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 1, p. 230.
"HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 235.
81d. ibid.

°Cf. HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, I, p. 133.
YHEGEL, G. W. Fr., Asthetik, I, p. 362.
Y14, ibid.

HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, I, p. 363.

10



1355
1455

artistica™” que se limitaria a “composicdo do diverso da
intuicdo™” e constituiria, assim, um meio-termo entre a
sensibilidade e a racionalidade. Para Hegel, a fantasia é
criadora e constitui, como ja foi mencionado, uma
atividade, ndo sendo, portanto, algo que se dé de modo
imediato.

Em seguida, Hegel atribui & fantasia, enquanto
“capacidade artistica™” e enquanto atividade de criagéo,
“0 talento e o sentido para o conceber da efetividade e de
suas figuras'®”. Hegel afirma que é justamente esta
atividade que possibilita ao Espirito fixar as “mais
diversas imagens do dado’”, antecipando uma discussdo
que serd retomada, mais tarde, na terceira parte das
Prelecbes sobre a Estética, sobre os limites entre as
esferas da arte, da filosofia e da religi&o.

Na primeira parte das Prelecbes, Hegel descreve no
que arte e filosofia se distinguem: o elemento excedente
na obra de arte ndo é a universalidade abstrata dos
conceitos, mas a propria vida e seus incontaveis objetos.
Mas, na medida em que é permitida a fantasia do artista
uma determinada concepcdo da efetividade “em suas
figuras reais™®”, também lhe é permitida, em igual medida,
“familiaridade com o interior do homem, com as paixdes
do animo e todas as finalidades do peito humano®”. Neste
sentido, na terceira parte das PrelecGes, Hegel observa que
se a fantasia do artista é capaz de conceber e figurar a
“efetividade interior e exterior””, isto é, “todas as coisas
espirituais e naturais, acontecimentos, historias, atos,

31d. ibid.
1d. ibid.
Bd. ibid.
®1d. ibid.
714, ibid.
814, ibid.
14, ibid.
21d. ibid.
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acOes, estados interiores e exteriores?”, ampliando tanto o

seu conteudo quanto os seus modos de exposicdo, esta
efetividade sempre coincide com 0s “interesses
espirituais®”, porque “sol, montanhas, floresta, paisagens
ou a figura humana exterior, sangue, nervos, musculos,
etc.®*” ndo constituem o objeto mais apropriado & poesia.

Segundo Hegel, a tarefa principal da poesia é “trazer
a consciéncia os poderes [Machte] da vida espiritual®” e a
esfera das “representacOes, atos, acOes [e] destinos
humanos®”, além do mecanismo e da “ordenacdo divina
do mundo®”. Dai a poesia ainda poder ser considerada
como “a mais universal e ampla mestra®”” da humanidade,
ao tematizar tanto a existéncia do género humano como as
“leis de sua existéncia®®”. Hegel prossegue afirmando que
0 homem *“deve conhecer 0s poderes [da vida espiritual]
que o impelem e governam®” e que é a poesia que 0s
fornece, “em sua primeira forma substancial®”.

Mas se a tarefa principal da poesia € trazer a
consciéncia a efetividade interior e exterior, ndo devemos
confundir a sua tarefa com a do pensamento filosofico. A
atividade da arte é oposta, “com respeito a forma do saber
[Wissen]*'”, & da filosofia, ainda que, segundo Hegel, “o
verdadeiro [das Wahrhaftige] de todas as coisas®*”
constitua o fundamento universal de religido, filosofia e
arte.

Z'HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 230.
ZHEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 239.
2|4, ibid.

21d., ibid.

514, ibid.

%14, ibid.

2"HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 240.
2|4, ibid.

2|4, ibid.

4. ibid.

SIHEGEL, G. W. Fr., Asthetik, I, p. 365.
¥4, ibid.
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Assim, ndo constitui tarefa da fantasia trazer a
consciéncia a “racionalidade [Verniinftigkeit] interior®”,
sob a forma de “proposicdes e representacOes
universais®*”, antes, esta racionalidade deve ser exposta na
“figura concreta e na efetividade individual®”. Em
seguida, Hegel observa que, neste entrelacamento entre o
contetdo racional e a figura concreta e real, o artista
auténtico mobiliza todas as faculdades do &nimo, isto €, de
um lado, a “reflexdo desperta do entendimento
[Verstand]*®*” e, de outro, “a profundidade do &nimo

[Gemiit] e o sentimento [Empfindung] revigorante®”,

Portanto, sem “reflexdo, particularizacdo [e] distincdo®®”,
nenhum contetdo pode ser figurado.

Assim, Hegel conclui que a producéo interior, que,
na primeira parte das Prelecfes sobre a Estética, ele
identifica ao génio e ao talento, e a sua realizacdo técnica

ndo estdo dissociadas:

0 que vive na sua fantasia, vem até ele [ao artista auténtico] (...)
pelos dedos, assim como o0 que nos vem a boca, para
exprimirmos O gQue pensamos, Ou como nossas idéias,
representagcdes e sentimentos mais intimos aparecem
imediatamente em ndés mesmos através de posturas e de

gestos®”.

2. O Conceito de Fantasia Poética
Ao falar da fantasia poética, na terceira parte das
PrelecGes sobre a Estética, Hegel observa que o contetdo

desta ocupa um lugar intermediario “entre a
universalidade abstrata do pensamento e a corporeidade

Bd. ibid.
#1d. ibid.
®1d. ibid.
%)d. ibid.
%1d. ibid.
Bd. ibid.
®HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, I, p. 370.
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[Leiblichkeit] sensivel [e] concreta’®” das outras artes

particulares (arquitetura, escultura, pintura e musica),
porque 0 poeta ndo apenas tem de constituir um “mundo
interior do animo e da representacdo consciente de si
[selbstbewuRten]**”, mas também tem de encontrar, para
este interior um fenbmeno exterior que lhe corresponda.

Assim, a fantasia poética é capaz de apreender tanto
a interioridade subjetiva quanto o “particular da existéncia
exterior*””, sob a forma de uma interioridade objetivada.
Mas esta idéia de que a fantasia corresponde a um meio-
termo entre a individualidade do sensivel e a
universalidade do racional, ja € exposta, por Hegel, na
primeira parte das Prele¢des, quando, ao tracar a diferenca
entre o contéudo da arte e da filosofia, ele observa que se,
na filosofia, o pensamento constitui o “elemento da
producdo®™”, na arte, este se identifica & “configuragéo
[Gestaltung] efetiva exterior**”.

Hegel observa que o artista € justamente aquele que
Vé e ouve muito e que conserva, em si mesmo, tudo o que
viu e ouviu, do mesmo modo que os grandes individuos se
destacam do restante dos homens por uma grande
capacidade de recordacdo. Porque este “Espirito mais
profundo®”, que faz com que o artista seja capaz de reter
tudo o que foi visto e ouvido e que, nas suas atividades,
isto é, no seu fazer artistico, possa concebé-lo em suas
figurais reais, amplia “o campo dos seus interesses sobre
incontaveis objetos*®”, fazendo com que ele escape a
“limitacdo do material’’”” sensivel e concreto e ao

“01d. ibid.

“HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, IIl, p. 273.
HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 225.
®HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, I, p. 364.
*1d. ibid.

**|d. ibid.

®1d. ibid.

“HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, I, p. 270.
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consequente condicionamento da forma que determina
tanto o modo de conceber a efetividade quanto o proprio
“manejo [Behandlung]” artistico das outras artes
singulares.

Embora o contetdo da fantasia poética ndo se limite
ao conteudo das “relagdes do pensamento do
entendimento ou especulativo®®” nem ao da “forma do
sentimento sem palavras*” nem ao da “clareza e precisdo
sensivel, meramente exterior’®, este também ndo se
identifica ao conteddo de carater acidental, fragmentado e
relativo da “efetividade finita>”, porque estes extremos ja
estdo, na verdade, unificados pela propria fantasia poética
na esfera da interioridade espiritual, j& sendo, por isso
mesmo, algo transformado que se constitui em produto da
atividade artistica, isto €, em algo totalizado, organico,
infinitizado e permanente.

Alids, isto j& se apresenta como uma exigéncia, pelo
fato mesmo de que, como Hegel observa, no geral, a obra
de arte poética, na medida em que se constitui como
“produto da fantasia livre®®”, deve ser configurada e
acabada como uma totalidade organica. Dai o contetdo
da fantasia poética também ndo poder ser confundido com
o contetido da “consciéncia comum®” prosaica, que
também configura a “matéria de espécie distinta®*”, mas
que ndo cria nada de poético, porque, na verdade, a
fantasia ndo reside nem no “mero apreender da efetividade
exterior e interior™” nem no mero “aparecer do Espirito

®HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 231.

“1d. ibid.

1d. ibid.

*!1d. ibid.

2HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 248.
HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 230.

**1d. ibid.

HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, I, pp. 364 — 365.
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interior na realidade das figuras externas®™®”, antes, trata-se

de fixar e levar & exposicdo o “universal [e] racional®” no
fendmeno, de modo vivo, revigorado e determinado.

Cabe, entdo, abrir um parénteses para mencionar
duas passagens da terceira parte da Enciclopédia das
Ciéncias Filosoficas, nas quais Hegel se refere, primeiro, a
figura do poeta e, em seguida, a “imaginacdo poetizadora
[dichtende Einbildungskraft]*®”.

Na primeira passagem da Enciclopédia, Hegel
observa que € um erro pensar que o poeta proceda de
modo meramente intuitivo, isto é, que na sua exposicao
prevaleca apenas “a objetualidade [Gegenstandlichkeit] do
contelido®® da intuicdo imediata. Segundo ele, 0 poeta
auténtico — aquele que é capaz de desenvolver “sua
intuicdo (...) organicamente®” e subsumi-la, sob a forma
do universal, na representacdo —, deve, “antes e durante a
realizacdo da sua obra, ponderar e refletir®”.

Na segunda passagem da Enciclopédia das Ciéncias
Filoséficas, Hegel descreve a imaginagdo poetizadora
como aquela configuracdo “mais ou menos concreta [e]
individualizada®®” que também constitui uma sintese, na
medida em que a matéria sensivel, “na qual o teor
subjetivo [se] d4 uma existéncia na representacio®®”
provém justamente da objetualidade do contetdo da
intuicdo imediata. A imaginacdo poetizadora ou fantasia

*1d. ibid.
S"HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 241.
®HEGEL, G. W. Fr., Enzyklopadie, Ill, Werke in 20 Bd.,

Frankfurt/Main: Suhrkamp: 1970 ff., p. 266.
YHEGEL, G. W. Fr., Enzyklopadie, 111, p. 254.
®HEGEL, G. W. Fr., Enzyklopadie, I11, p. 255.
®d. ibid.

®21d. ibid.

®|d. ibid.
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constitui, portanto, aquele “ponto intermediério®” no qual

0 universal e o ser, o interior e o exterior sdo “formados
em um [eingebildete]®™”. A isto, Hegel vai chamar, mais
tarde, de universal concreto, no qual a totalidade ndo pde
em suspenso [aufhebt] as suas partes e na qual estas, por
sua vez, preservam a sua autonomia e se contituem, para a
configuracdo poética, em algo “interessante para si, vivo
para si®”.

Mas também em relacdo as artes figurativas e a
musica, a arte poética — gracas a capacidade da fantasia
poética de levar a exposicdo uma totalidade viva e
organica — se distingue por seu contetudo. Hegel observa
que sO a arte poética é capaz de desdobrar a “totalidade de
um acontecimento, de uma sequéncia, de uma alternancia
de movimentos do animo, paixdes, representacdes e do
curso acabado de uma agdo"’” de maneira completa. No
caso da escultura e da pintura, por exemplo, esta diferenga
entre a poesia e as demais artes se torna patente. Nem
escultura nem pintura conseguem incluir, numa Gnica obra
singular, uma sequéncia qualquer que seja ou O curso
acabado de uma acdo. Nos casos em que isto foi tentado,
ou a escultura fracassa, como, por exemplo, no Laocoonte,
em que o que predomina € a desarmonia entre a idéia e a
matéria sensivel, ou, no caso da pintura, nas
representacOes da paixao de Cristo, em que o que se Vé §,
na verdade, uma seqliéncia de quadros que tentam dar
conta de todo a agéo.

Isto, no entanto, ndo significa que, uma vez que
todos estes acontecimentos, historias, atos, acdes e estados
exteriores e interiores estejam desenvolvidos e articulados

#HEGEL, G. W. Fr., Enzyklopadie, 111, p. 268.
®d. ibid.

®HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 251.
S"HEGEL, G. W. Fr., Asthetik, 111, p. 224.
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e constituam uma unidade, estes aspectos e partes distintos
ndo possam mais ser particularizados; ao contrario,
observa Hegel, isto passa a ser “da maior importancia para
a obra de arte poética®®”, porque, na obra poética, a parte
do singular nunca pode ser completamente distinguida da
parte que contém o todo; assim, cada aspecto e cada parte
estd completamente individualizado e, a0 mesmo tempo,
esta intimamente relacionado ao todo e somente ambos, o
todo e as suas partes autdbnomas constituem uma
totalidade viva.

%)d. ibid.
18



